
弓在弦上，揉转成美
——从《哈恰图良小提琴协奏曲》谈小提琴演奏中音色的运用
余  力

                          (广州交响乐团，广东 广州 510075)

[摘  要] 音色的变化主要源于小提琴演奏者演奏时右手运弓的弓速、压力、发音点、用弦及左手力度与揉音等五个方面的变化。也就是说，正是这音色五要素的种种细致而精巧的搭配造就了小提琴迷人的气质。这种精细的搭配在演奏中有着一个十分关键的前提，那就是在运行中弓子应与琴码保持着大致的90度，上下弓遵循同一轨道。
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附注：(1)以下用此标志代表哈恰图良小提琴协奏曲。

如：☆123--136小节，则意为此乐章123—136小节。

      (2)本文中以下列符号代表经过处理后音符演奏时应用的弓段。（即弓速在运用上的不同）。

          wB：全弓        uB：下半弓        hB：半弓

          oB： 上半弓      mB： 大半弓       Fr： 弓根

          M：中弓          Sp：弓尖  

      3)以V代表发音点变换处

        V①：靠近指板

        V②：指板与琴码之间的中心线

        V③：V②与 V④之间

        V④： 靠近琴码

      4）以#代表加大压力，以b代表减压。

小提琴音色的丰富多彩和千变万化，使之与视觉艺术中色彩的绚丽多姿有着异曲同工之妙。作为一名小提琴演奏者，是一刻也不能忘记手中的乐器所具有的那种宽广的，甚至可以说是无限的表现力的。

哈恰图良小提琴协奏曲完成于1940年。作为近现代的作品，无疑对音色的变化也提出了更高的要求。笔者认为：音色的变化主要源于小提琴演奏者演奏时右手运弓的弓速、压力、发音点、用弦及左手力度与揉音等五个方面的变化。也就是说，正是这音色五要素的种种细致而精巧的搭配造就了小提琴迷人的气质。这种精细的搭配在演奏中有着一个十分关键的前提，那就是在运行中弓子应与琴码保持着大致的90度，上下弓遵循同一轨道。（演奏G弦时，弓子与琴的角度可稍大于90度）因为只有这样，琴弦才能充分地正常地振动。这好比画家要把画布铺开放好才能挥洒自如一样。
音色五要素的第一个是弓速
弓速的加快意味着力度的增强，反之则减弱，相对于另一要素“压力”，弓速对音量的

调节更富于流动感。自如地运用弓速，将会给人一种行云流水般的感受。根据乐曲处理的不同需要，弓速的运用也多种多样。
例如；☆110小节3、4拍—111小节

[image: image1.png]"j‘

—]
N

(o
\ U]

y 4%
[ an
OV
e

JR T




110小节的后面两拍与111小节的第一拍，这三个音符在乐曲中的地位和作用，是承接前面连续四小节密集音符，有一泻千里的宏大气势。虽是一拍一弓且速度较快，但只有以加快弓速的方法，用全弓来演奏，才能使这一乐句气息连贯，气势不减。这里绝不能为了省力而使用半弓来演奏，否则就不能为后面的渐弱做好铺垫，达到预期的艺术效果。而111小节的后三拍已开始为下一高潮的到来作准备，所以应将弓速递次减慢，使力度自然回落。同时弓段向上半弓转移，为下面的冲刺积聚力量。这六个音同是一拍一弓，但在弓速的运用上却各有不同。处理后弓速运用在这一乐句中大致的情况如下：☆①110小节3、4拍—111小节
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又如：☆①91小节3、4拍
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这两个音皆为一拍，两拍一弓。但根据音乐的要求，这两个音在演奏中是绝不一样的。前者持续渐强，后者要明显渐弱。这时若依照原谱用上弓来完成，就会发现不仅需要对弓速、压力、发音点作出较复杂地调整，而且使下一小节（P）的演奏产生困难。若为此被迫缩小用弓的幅度，又会导致音乐的不流动，不自然。但当我将上弓改为下弓，利用弓子自然的头轻跟重的特性，就会发现这一切变得容易做多了。我用下弓的八分之七长度演奏前一个音，这时弓速是相当快的，力度自然保持着渐强的趋势，而后一个音只运用下弓最后的八分之一长度去演奏，这时用很慢的弓速并适当加大压力，力度由于弓速的突然减慢以及所处的弓尖部位而变得很轻，于是音乐在这里便极富戏剧性，且为下一小节（p）力度的运用打下了好的基础。经处理后，乐句是这样的：☆91小节3、4拍
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音色五要素的第二个是压力

压力是最容易明白也最容易上手的音色调节手段，但它也是最难以把握好的。压力，不可理解为挤压。过大的压力使琴无法正常振动，导致发音死板，使音色完全失去活力，更有甚者，会影响音准。反之，若压力不足，则使琴弦振动不佳，发出“嘘嘘”的声音，使人好象行走于云雾之上，没有根基。所以，找到一个适合演奏者自身特点的相对稳定的压力幅度，是演奏好小提琴的重要条件之一。由于弓子的自然压力是不平均的，所以只有在弓根减压，弓尖加压的基础上，才能使每一弓有一个均衡的音响。当然，压力的具体运用是根据音乐的需要而变化的。

例如：☆146小节3、4拍—147小节1、2拍
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这一个音长达四又四分之一拍，而且必须使用一弓。这里音乐的主要表现力转移到处于伴奏地位的乐队的弦乐声部。他们激动地不断重复同一个动机，但力度象海浪一般一浪高过一浪。独奏小提琴在这里就必须憋足了一口气，不因接近弓尖而减轻力度，从而与乐队交相呼应，将音乐推向又一高潮。在压力的运用中也可以利用弓子的这种天然的不均衡性，达到很好的效果。前面谈到的“弓速”第2例，就是很好的证明。

音色五要素的第三个是发音点

它是指弓与弦接触并发出最好声音的地方。在压力不变的前提下，小提琴的四根弦从G到E，越往高音，发音点就越靠近琴码。这是一个最基本的常识。在实际演奏中，音色变化的多样性决定了发音点上更细微的调节。简单地说，音色变化在发音点上的体现是通过弓子滑向指板或靠近琴码来实现的。这里有一个特别值得注意的问题，就是在发音点的变化过程中，一定要注意尽可能保持弓与琴码之间的平行运动。在一连串同类的快速节奏型进行时，要有一个稳定的支点。在同一根弦上演奏上述片段时，则更是如此。根据发音点的这一特点来处理发音点的例子俯拾皆是。在这首乐曲中最典型的例证是：

☆305小节—310小节
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两拍一组的动机分别在同一根弦上演奏。只要根据上述特点，就可以分别找出每组的发音点，简单明了。同时也符合音乐表达的要求。

同样典型的例证是：☆324小节—327小节
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发音点的变化要遵循符合音乐，自然流畅的原则。特别是在有来回换弦的快速分弓片断及有换弦的快速连弓片断中，就更要用极小地不易觉察的发音点变化去完成。这是一项艰苦而精细的工作，需要下很大的决心，并具备持久的耐力才行。但当一名演奏者获得了这种充分地、自如地运用发音点的能力时，他在艺术上就跨入了一个更高的阶段。

音色五要素的第四个是各弦的音色变化

小提琴的音色具有人声美，演奏技巧灵活，表现力十分丰富。它可以演奏缓慢、宽广、抒情的旋律，也可以演奏技巧性很高的华彩乐段。它和所有其它乐器的区别在于小提琴的音色具有多种性质，既具有各种声部的音色，又具有各种乐器的音色。

它的E弦发音明朗清脆，华丽而富有光彩，特尤其是高音区特别明亮辉煌，具有戏剧女高音的鲜明、锐利，同时也具有花腔女高音的迷人与轻盈；它的A弦和D弦发音柔和、典雅，常用来表现温柔诗意的旋律。D弦特别富于歌唱性，多用于表现内心的忧伤；A弦较甜美明亮，好似花间少女的浅吟低唱；它的G弦发音深沉而富有厚度，音响极其紧张而且激昂，甚至略带有严峻之感。

小提琴家应懂得如何把他的“调色板”上的各种“颜色”调配成这样一种效果，即不仅要把所奏的乐句的音乐特点清楚地表达出来，同时还要通过适当的音色配合把乐句的每个组成部分的区别也同样表达出来，这样才能避免始终无变化的灰色的发音，使观众不致感到厌倦。

音色五要素的第五个是揉弦及手指的力度

伟大的小提琴大师克莱斯勒说过：“揉弦是小提琴演奏的灵魂。”如果说右手四要素的合理搭配给小提琴音色变化的美打下了坚实基础的话，那么，揉弦与左手手指力度的变化则给予了音色以更多的生命活力。

揉弦的方式多种多样，有以手臂为主的，有以手腕为主的，还有用手指揉弦的，幅度各异，对音色变化起到了点睛的效果。疏而大的揉弦用来表达平缓、静谧的氛围；密而小的揉弦则表现一种内心的冲动；快而较大的揉弦适用于强烈的情感宣泄……
揉弦运用得当，能对音乐的表现推波助澜，更能起到促进乐句与乐句之间、音符与音符之间气息连贯的作用，而且还可以调整音准。

相对于揉弦，对小提琴演奏者来说，左手手指力度的要求比较简单，演奏者只需保证手指力度的扎实就可以了，因为这决定了琴弦振动的幅度是否充分，音符的运行是否清晰明净。

以上是我对音色五要素的分述。事实上，在实际演奏中，它们五者无时无刻不是相互联系，互为条件，密不可分的。当其中一个要素要产生变化时，另一要素就要相应地发生变化。它们之间的关系就如日常着装一般，当上衣的颜色改变了，裤子或领带的颜色就需要重新搭配，只有合理搭配，搭配相宜，才能赏心悦目。

下面，我以这首乐曲中最迷人的一个乐段具体阐述我对音色五要素如何搭配相宜的点滴体会。（谱例见附页）

这个乐段在音色调控上有大致的三个层次。

第一层次：74—83小节前2拍半。

作为乐段中最弱的一个层次，乐句的进行主要出现在D弦上。为了充分发挥D弦忧郁的，天鹅绒般富有磁性的特色并顾及力度的需要，在这里，我运用了V①--V②的发音点，并采用慢而柔和的揉弦，并以wB—mB为主的快弓速，使音乐的进行始终富于流动感，给人一种深情的，连绵不断的感受。
第二层次：83小节后1拍半——89小节前2拍半

作为由弱至强的过渡层次，乐句的进行主要出现在A弦上。发音点基本稳定在V②——V③的幅度中。为避免平淡，使音乐更有动力，85小节后1拍半至88小节前2拍的三个同样的动机，我处理为力度上一浪高过一浪，反映内心的激动在不断加强。相应地，这里的运弓从oB—mB—wB,弓速越来越快。发音点也同时从V①——V②——V③，但压力基本不变，同时采用密而小的揉弦。

第三层次：89小节的后1拍半——97小节
这一层次是乐段的高潮。但它的步向高潮并不是一冲而上，而是本身具备一个迂回与三个小层次，因而音色变化较多。89小节后1拍半到91小节的迂回，在弓速的运用上我使用了mB—oH—Sp—wB—mB—Sp,与此相呼应，发音点采用了V②--V①--V②--V③--V④--V①的进行，以充分体现这一迂回（渐强、渐弱）。之后以两个小节为一小层次，揉弦也越来越大而强烈，将乐段推向高潮的峰顶。

在这一乐段中，压力的变化相对较少。只是在一些需要强调的音符（例如：用弓较少却需要保持力度的地方或用弓较少却需要增强力度的地方）采用了加压（#）；而减压（b）除了个别要用长弓，但力度反而要弱的一些地方采用了外，大多是为了与加压（#）取得压力上的平衡而用的。

音色的运用在演奏中还有一个特殊的方面，那就是音色五要素在双音与和弦中的合理搭配。

双音、三和弦、四和弦各有两个、三个和四个发音点。如何在多个发音点中找到效果好的，就需要我们找出其中最重要的音（如果有的话），而其它发音点都只有向这个发音点作出妥协。

例如：☆164小节—165小节
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这里发音点在E弦和A弦各有一个，但A弦是旋律所在，E弦只有衬托。故此处发音点应采用V③，而不是V④。

和弦的演奏就更为复杂。一般来说，在拉奏和弦前要先分开高音两个音与低音两个音分别加以练习。找到最佳发音点后，再合起来练。用压力不可过大，弓速也不可过快。
以上是我从哈恰图良小提琴协奏曲演奏中所领悟到的运用音色方面的一点体会。综上所述，小提琴音色变化的可能性是无限的，要掌握好它，要具备良好的艺术修养、敏锐的听觉、计算机一般清晰的思路以及持久的耐力。弓在弦上，揉转成美，它充分体现着小提琴作为一门艺术的崇高性和复杂性。
[本文作者：广州交响乐团小提琴演奏员  余力  邮编：510075]
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